A zongora ,,billentyiis” irodalma:

Piano e forte (avagy halkan és hangosan)

Bartolomeo Cristofori az 1700-as évek elején kiilonleges
hangszert alkotott meg italiai mtihelyében. Az akkor kozismert
¢s népszerti eléd, a csembald belsejébe az addigi pengetd
mechanika helyett kalapacsokat helyezett el, amelyek

cimbalomhoz hasonldan iitotték meg a hurokat, ezzel az addig

dinamikaban korlatolt hangzast hangerébéli valtozasokkal
gazdagitva. Uj talalmanyat gy hivta: un cimbalo di cipresso di
piano e forte (vagyis csembalo, amely képes halkan és hangosan
is jatszani). Roviden csak pianoforte, avagy zongora a magyar
nyelvben (nyelvtjitas kori szo, a ,,zeng” igénkbdl képezve a
»tambura” mintajara). Az Gjitas azonban ekkoriban még nem

hozott sikert készit6je szamara. S6t, a lemosolygott és

lekicsinylett feltalalo,
Cristofori viszonylagos kudarcnak élte meg annak korabeli
fogadtatasat, és halalakor még sejtelme sem volt réla, hogy a

zongora végiil diadalra fog jutni a késé 18-19. szazadban.

Pedig a zongora csodalatos hangszer. Rendkiviil gazdag sz616 -

¢s kamarairodalma van, a szinpadon egyediil is tiindokol,

kisebb kamaracsoportban 6 az Osszetartd erd, s zenekarral

kortilvéve igazi sztar és diva a klasszikus irodalomban. 1770

Ota, mikor el6szor divatba jott, tobb, mint két évszazadnyi
repertoarban bdvelkedik, telitve kiilonleges szinekkel és
hangzasokkal. S6t, a hangszer sziiletését megel6zOen,
visszamendlegesen is majdnem ujabb kétszdz évnyi zenei

termés all rendelkezésre, amelyek koziil a zongoramiivész,

egyben zenekedvel6 amatdr (merthogy tudasanak megfeleloen

jatszandd mindenkinek jut)

kedvére valogathat, mit is ismerjen meg, a valaszték mégsem fogy ki,
akarhanyszor is vesz kezébe valami Ujat €és eredetit. A hangszer
tulajdonsagai sokféle stilusra, hangszinre, hangzasra, mifajra és
formara, tartalomra és szerepkorre képessé teszik. Tud dallamot €s
egyben kiséretet jatszani. A hangzas el6terébe keriilni és hatterébe

htzodni. A zenész mind a tiz ujja hasznalataval stri és vaskos,

gazdag és erbteljes Osszhangzast hozhat létre, ugyanakkor csak



néhany ujjal és nagyon kevés karsullyal, de annal tobb ruganyossaggal és jatékossaggal, karcsu és finom,
vékony és benséséges melodiakkal is ¢lhet. A tobb, mint 7 oktavnyi hangterjedelem sotétség és
vilagossag, fény és arnyék létrehozasara képes, ugyanakkor volgyeket és hegyeket, viharzo szelet és
magas hulldmot is megidézhet; vagy csupan egy tudods értekezés, a gondosan megszerkesztett ritmus és
szolammenet tarsalog emberi beszélgetést imitalva a két kézben. Néha a hangszer csak technikajaban
tiindokol, dicsekedve azzal, hogy az iigyes kezii zongorista mire nem képes a billentytik letitésével,
kopogtatasaval. Maskor a zongora a népes zenekar tulajdonsdgaival hivalkodik, s a monumentalitas
hatasaval nyeri meg az ¢ zeneszeretd hallgatdjat. A lehetdségek tarhaza szinte kimerithetetlen, bar

koronként mas és mas eszményeket lattak bele a zeneszerzok e billentytikbe.

Ha szigoruan vessziik azonban,
a zongora irodalma két évszazad, s nem tobb. Mégis korabbrol is jatszanak rajta szamos miivet, egészen
a 14. szazadig visszamenden, tobbek kozt az orgonaval és csembaloval cserélve. Innen kezdjiik meg hat
utunkat, amely ,,a zongora torténete el6tti idokbol” vezet, s tobb szalon, avagy instrumentumon keresztiil

(orgonan, klavikordon, csembalon és spinéten, valamint virginalon) vezet majd, izgalmas hangszinbéli

gazdagsagot nyljtva az altalatok mar ismert és még ismeretlen billentyiis irodalomnak.
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A billentyiis irodalom kezdetei

A 14. szazad el6tti idokbdl nincs kifejezetten billentylis hangszerre vonatkozo zenei emlékiink. Bar az
orgonat magat mar idészamitasunk el6tt is ismerni, hiszen az tigynevezett hydraulis, avagy vizi orgona
(viznyomassal miik6dd, de fujtatdés hangszer) a gorogoknél is feljegyzett, a romaiak altal igen kedvelt
volt; ennek ellenére a kozépkorban elsébbséget adott a vallasi énekeknek — mondvan, hogy az egy Isten
szavait helyettesiteni hangszeres zenével nem lehet, mert a szent iras szavai, amelyek a mennyek
dicsOségét zengik, akkor a zenébdl elvesznek, s igy az egyhdz nemcsak rossz szemmel nézte, de
egyenesen ellenezte, hogy a templomban akar orgona szdlaljon meg, tovabba a vilagi zenét is tiltotta,
annak bodito erejétél tartva, amely szerinte az érzékeket egészen megbabonazta. (,,Baj azonban, hogy
az érzékek élvezete, amelynek pedig nem iidvos a lelket kiszolgaltatni, mert elgyengiti, - gyakran raszed
engem. Nem akar ugyanis tiirelmesen egy fokkal hatrabb a gondolat utan kévetkezni, hanem eldre
igyekszik és 6 akar vezetni, pedig csak a gondolat kedvéért kapott bebocsajtast. [...] Mikor mégis
megesik velem, hogy lelkemet inkabb elfoglalja az ének, mint az, amit énekelnek, azonnal latom, hogy
vétkezem, s biintetést érdemlek, s olyankor jobb szeretném az énekest egydltalan nem is hallgatni” -
nyilatkozta Szent Agoston mar a puszta éneklésrdl is, Valloméasok c. visszaemlékezéseiben. No fun,

boomer! — mondhatnank.) fgy sokaig semmiféle hangszeres zene nem viragzott az 5-14. szdzadban.

Pedig a kozépkor sokféle hangszert ismert. A hangszerek szerepe és alkalmazasa azonban korlatolt volt:
egyrészt az éneket kisérték szorosan vagy rogtonzeésszeriien — tobbszolamusag esetében egyesitve a
szolamokat —, masrészt a tanczenéhez nyujthattak vidam kiséretet, altalanossagban valamiféle dallam
altal erételjesen meghatarozva. A hangszeres zene kibontakozasa ezért csupan a 15. szazad kozepére
tehetd, jollehet, néhany szoérvanyos Ilejegyzésnek koszonhetéen korabbrél is ismertink mar
instrumentalis miiveket, tobbek kozt a Robertsbridge-toredéket, amely mindossze két lapon (és négy
oldalon) hat zenemiivet oriz; koztik az 6nallo billentylis muzsika elsé lejegyzett, még jelentGsen
gyerekcipdben jaro, de bajosnak mondhatd példait. Ezek pusztan atiratok: tehat énekhangrol vagy mas
hangszerekrél kolesonzott zenemtivek annak érdekében, hogy a hangszerjatékos gyakorolhassa

milvészetét, vagyis megtanuljon jatszani (jol!) az egyes hangszeren, éppenséggel az orgonan jelen

esetben. (A képeken: Kozépkori hangszerek és orgondn jatszo szerzetesek.)




A kovetkezében egy estampie, vagyis kozépkori tancdallam fog elhangzani, amely valdszinisithetd
hangszeres eredete ellenére énektechnikai fogasokat mutat, avagy a vokalis irodalomban gyokerezik.
Tobbek kozt a 13-14. szazadi hoquetus-technikarol tantiskodik, amikor két hang 6sszjatékaban (itt két
kéz, vagy akar azt is mondhatnam, két ujj, olyannyira sporol a rendelkezésre allo er6kkel!) egyetlen
dallam sziiletik meg ugy, hogy a két szélam felvaltva jatssza és dobja 6ssze azt. Ezt a fogalmat késébb
kiterjesztették olyan tobbszolamusagra is, amelyben a zene csak id6kozonként él hasonldé modszerrel,
mert tobbnyire mar ténylegesen két szolamban halad. Jollehet, itt is csak ,,altobbszoélamusagrél” van szo,
amelyben a két kéz ha egyiitt is, de kvint tavolsagbol parhuzamosan mozog (tehat egyik dallam copy-

paste ismétli a masikat, mindéssze néhany hanggal arrébb csusztatva).

A gyiijtemény valosziniileg orgondara kesziilt, egyesek szerint
Buthtel hipes Angliaban, masok szerint a 14. szazadi \taliaban. A benne
: lejegyzett zene még kezdetleges; a korabeli vallasos énekek és
ébredezo tobbszolamusag eszkoztaraval él, szinte egyszolamu
dallamunk van, amely ket kéz kozott osztodik el; valodi
kétszolamusag esetében pedig a két szolam egymdst dupldzva

Moz0g, néha tartott hang hallhato egy fiirgebb futam elleneben.

A szolammozgas megfigyelésére azonban mindenképpen ajanlom
ezt az ,,olvasokottat”, amely nem a konkrét zenei anyagot, hanem
annak iranyait animalja igen latvanyosan! A zene ezuttal
csembalon szolal meg, de vannak mads egyéb hangszereket
alkalmazo felvételek is (ahogy ez a kozépkor végén, a reneszansz

elején megszokott volt és igen gazdag koncertélményt nyujthatott

— sosem tudni, milyen instrumentumon vagy egyiittesen szolal meg
valami, mivel nem volt hangszer szerint meghatdarozva semmi Sem). A szerzemény eredeti kottdja és

R dtirata egyebirant:

Estampia -
modern kottagrafika
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https://web.archive.org/web/20170721211659/http:/www.kantoreiarchiv.de/archiv/organ/anonymus_engl/robertsbridge_estampie_2.pdf
https://web.archive.org/web/20170721211659/http:/www.kantoreiarchiv.de/archiv/organ/anonymus_engl/robertsbridge_estampie_2.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=w-RX8AaFoGk
https://www.youtube.com/watch?v=rURiYYsqzgw

Tovabbi felvételek furulyan és lanton, tovabba zongoran (itt az ujjmozgasokat is szépen meg lehet

figyelni!):

ANONYMOUS -
ESTAMPIE (R

Két masik példa a 14. szazadi hoquetus-technikara és annak jokedvi, virtuoz €és egyben szorakoztato,

jatékos természetére:

Music of The GOThIC €RA

Néhany példa a hoquetus-technika tovabbélésére a 20. szazadban: Kurtdg Gyorgy Jatékok c.

zongoraiskolajabol (1973-t6l), valamint Gubaidulina fagott concertojabol (1985-bél):

CHANDOS

GUBAIDULINA
Que

Selections from Volumes Ito IV |

Marta and Gyorgy. g v
den-Baden SWF Studio , July, 975"

A Robertsbridge-toredéket kovetden csak szaz évvel késébb taldlkozunk igényesebb, Kifejezetten
billentylis hangszerre irt miivekkel: a kora 15. szazadi Faenzai pergamenkodex (amely valdszinileg
1400 és 1425 kozott keletkezhetett) mar tobb orgonara szant kompoziciot jegyez, majd a késo 15.
szazadi Buxheimer Orgelbuch (magyarul: ,,Buxheimer orgonaskonyve”, 1460 vagy 1470 kortl) mar
kifejezetten orgonara késziilt zenemiiveknek széles skalajat kinalja, Gsszesen 256 darabot, mind
orgonara rendezve. (Nincs kétség, helyi gytijteményekrdl van sz6, amely adott falusi templom egy-egy
jokedvének — gyakorlasahoz kellettek. Megint maskor a tanitvanyok betanitdsahoz illett izgalmas
tananyagot keresni.) A miivek nagy része visszamendlegesen még a 14. szazadban sziiletett vilagi
dalokbol, mint olasz és francia tobbszolamu, féleg szerelmi énekekbdl valogat, ritkabban német nyelvii

népdalfeldolgozasokkal él, tovabba latin és német nyelvii egyhéazi énekekbdl és azok feldolgozasabol


https://www.youtube.com/watch?v=Jar-bIG6rbo
https://www.youtube.com/watch?v=c05RQnncS6s
https://www.youtube.com/watch?v=3xUCk5oqPKw
https://www.youtube.com/watch?v=77ai3ENIch4
https://www.youtube.com/watch?v=Sn4Vu9TH1-E
https://www.youtube.com/watch?v=n4q2cuIYeig

szemezget, kolcsonoz az orgona sajatos nyelvére. Az altalunk ismert, nyugat-europai hangszeres zene
tehat a gotikus és reneszansz muzsika vokalis irodalmabol keletkezett, szépen lassan elcsenve mindazt,
amit szépnek ¢€s jonak latott, hat magaéva tett. Az atirds gyakorlatat intavolalasnak nevezték, a kész
zenei atiratot intavolacionak. Ennek soran a vokalis kompozicidkat jellemzden orgona- vagy
lanttabulaturaba forditottak at, de ugy, hogy kozben a hangszer jellegének megfeleld valtoztatasokat is

elvégeztek a zenei anyagban.

Tabulatira: elsdsorban a billentylis hangszerek 15-16. szazadi lejegyzési modja, avagy
kottaképe, kottagrafikdja. A tobbszolami hangszeres zene sziiletésétol kezdve hasznalatos és
nagyon sokféle lehet orszagrol-orszagra, iskolarol-iskolara. Létezik pl.: spanyol, angol vagy
olasz tabulatura, kétféle német, melyek koziil az egyik esetében a felsé szolamot hangjegyekkel,
mig az als6 szolamot betiikkel irtak le. A betiik a mai hangok megfelel6jeként mai neviikkel
szerepeltek, és kis- vagy nagybetiis lejegyzésiik a hangmagassagot, a felettiik allo vizszintes

vonalkak szama a ritmusértéket hatarozta meg. (Alabbi példa: Buxheimer orgonaskonyvébdl.)
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8. abra. Onémet (fenn) és ujnémet (lenn) billentyds tabulatira



Ilyen technikai eljarasnal az 6sszhangzas, vagyis a harmoniai vaz (ami hangulatban és atmoszféraban a
kompoziciokat valojaban kiszinezi, kiilonben harmoniak nélkiil az édes dallam is csak olyan, mint fekete
kontar a fehér lapon) valtozatlan marad, de a szdlammozgas, az egybetartozé hangokbdl felépiild
vizszintes dallam atmend hangokkal és egyéb diszitésekkel gazdagodik, egyben sokkal fiirgébbé,
mozgalmasabba valik az ujjak konnyii futasanak, vagyis virtuozitasanak megfeleléen. Kovetkezo
Iépésként a vokalis mintak nyoman 6néllo miivek keletkeznek, amelyeket a kovetkezokben vesziink

majd roviden teritékre.

Buxheimer Orgelbuch, dtdolgozas: John Dunstable: Puisque mammor c. szerelmi énekének orgondra
irt intavolavidja (eldszor az eredeti chanson, aztdn a Buxheimer-féle feldolgozas, végiil egy harmadik,

szintén korabeli dtirat):

! JOHN DUNSTABLE
(GEST. 1453)

CHANSON
"PUISQUE M'AMOUR"

A barokk kort egyébként alapvetGen jellemzi a pompa, az lGinnepélyesség és kidiszitettség, fény és
arnyék. A billentyUs irodalom féleg cikornydkkal, fordulatokkal és koriilirdsokkal, atfutasokkal és diszes
ugrasokkal teli, fontos a ritmusképletek és alapliiktetések mintazata, amelyre a zenei ékitmények még
raépulnek. A fentebb idézett példakban inkabb a felsé szélam ragyog és tiindokol, ellenben a tobbivel.
A késGbbiekben azonban alsé és fels6szdlamok is ugyanugy diszes hangdzonbe oOltoznek majd —
egymast mindig ellenpontozva vagy ellenmozogva, tehat ellentétes sulypontozasu ritmusokkal vagy
ellentétes megallasokkal-meginduldsokkal. igy lehet szép és egészséges szélamvezetést elérni a

legbonyolultabban megkomponalt mliben is — legaldbbis a barokk mesterek szerint.

Egy kis izelit6 Couperin, francia mester billenty(is ékkoveibdl: Les Papillons, avagy ,a pillangdk”, két

felvétel: zongoran és csembaldn.



https://www.youtube.com/watch?v=LruSJwKU3ag
https://www.youtube.com/watch?v=Zke4iOS3nwo
https://www.youtube.com/watch?v=O414-cILCpk
https://www.youtube.com/watch?v=AWsauEHia1k
https://www.youtube.com/watch?v=JU6_7nLLN4U

A korabarokk hangszeres zenéje

Az 6nallé hangszeres zene a 16. szdzaz végén, valamint az 1600-as évek elején taldl ta kezdetleges
formaira és mdfajaira, amelyeket atorokit és tovabbfejleszt a barokk korszakban. A kora barokk
hangszeres muzsikdja tehat még a reneszansz talalmanyaibdl épitkezik, szerkesztésmaodjaban a , régi”,
avagy szakallas stilust koveti, jollehet, mar alakulnak sajatos, 6ndllé formai és mdfajai. Még mindig

kérdéses azonban, milyen hangszerekre kell e az egyes darabokat elképzelni.

A billentylis zene ekkortajt altaldban klaviaturas
hangszerre (klaviatura=billentyd), orgonara,
csembaldra vagy klavikordra, esetleg spinétre vagy
virgindlra irédott muzsikat jelent, sokszor specifikacio
nélkil, a pontos hangszervalasztast nem jeldlve.
Egyhazi zene tekintetében els6bbséget élvezett az
orgona, és vilagi zenét inkabb szereztek csembaldra;
szintlgy az otthon légkorébe tartozott inkabb a
spinét, virginal és klavikord; nagy altalanossdgban

pedig hangszert az el6add maga valaszthatott.

Legrégebbrél ismert hangszer kozilik az orgona,
amelyrél mar id6szamitdsunk el6tt, a 2-3. szdzadban
is irnak. Ose a vizi orgona, amely a viznyomas
tulajdonsagainak  kihasznalasaval, de  végiilis

levegbvel és sipokkal miikods, mar billentylizettel

rendelkez6 hangszer, eredetileg hasznalati targyként
talaltak fel. (,Ktészibiosz dllitélag egy nagy tiikrét
akart felakasztani apja mihelyében, amihez kénytelen volt kidolgozni egy felfiiggesztési rendszert, és
kézben rdjétt, hogy is hasznosithatnd a levegd és a viz tulajdonsdgait kiilénb6z6 szerkezetekben.
Tervezett szivattyukat, vizordt, st egy légfegyvert is, amit késébb Leonardo is lekoppintott réla...”) A
gorogoktél kerilt a rédmaiakhoz, akik részben a templomi muzsikdhoz, de magancélra, lakomak
kiséretére és a gladidtorok véres csatdinak alafestésére hasznaltdk e hangszert. (,Az dbrdzoldsok
tanusdga szerint az orgona kiirttel és trombitdval egyiitt szolalt meg, és a mai sportversenyek
szurkoldinak doboldsdhoz, trombitdldsahoz hasonléan a hangulat fokozdsdban volt szerepe.”) A késé
csaszarkorban szinhazakban, orgonaversenyeken és esklivékon, valamint allami tGnnepségeken is

megszolalt, s Nero csaszar (,,a véres koltd”) a pletykdk szerint az orgona miatt egy szenatusi Uilését is

otthagyta (gondoljunk bele, a miniszter a parlamentbél csak egy jo orgonakoncertét gyorsan kirohan!),



az allamigyektdl tehat elcsabult a szérakozasra. Tulajdonsagait tekintve ez a szép multd orgona
jelent&sen kisebb volt a mainal, s képességeit tekintve még igen szerénykedhetett: 6sszesen ugyanis
7-t6l 26 hangig, maximum 3 oktdvval rendelkezett, melyhez 6sszesen 6 sipsor jarulhatott a hangzas
szinesitésére. Erdekesség, hogy az egyetlen j6 allapotl, majdnem teljes egészében megébrzétt dkori
hangszer éppen Budapesten, az Aquincumi Muzeumban tekinthet6 meg, miutdn egy réomai kori

tlizoltésag leégésével a pincébe esett, és ott is maradt 1700 évig elrejtve!

Mkodése leegyszer(sitve: , A sip Iényege, hogy ha levegét fujunk bele, megszdlal. Az orgona
annyival tud tébbet egy egyszerti sipndl, hogy sok kiilébnbéz6 hangu sipja van, a levegdt pedig
nem a tiidénkbdl, hanem pumpdval fujjuk bele. De minek kellett bele a viz? Ha nekidllndnk
gumimatracpumpdval sipot fujni, akkor eqgybdél éreznénk, hogy nem az igazi. A sip csak akkor
szdlna, amikor épp nyomjuk a pumpadt. Ktészibiosz taldimdnydnak a lényege, hogy kiegyenliti

a nyomadast, igy a pumpdlds litemétdl fiiggetlendiil jatszhatunk a hangszeren.”

Mikodése ennél tudomanyosabban kifejtve: , Fiiggetleniil attdl, hogy az aquincumi orgona
vizi- vagy fujtatés orgona volt, a szelet a szélladdba vezették. A széllada fels6 részében
hosszdban négy szélcsatorna huzddott, ezek szerint az aquincumi orgona négyregiszteres volt,
azaz négy egymds mégétt dllo sipsorral rendelkezett. Az egyes sipsorokat ki- és betolhato
bronzlapokkal, un. regisztercsuszkdkkal lehetett bekapcsolni. A szélldda tetején kis bronz
fiokokban bronz hangcsuszkdak mozogtak. A csuszkdk bronzlemezekkel bevont fa billentyiikh6z
kapcsoldodtak. Ha az orgonista egy billenty(it lenyomott, az a hozzd tartozo csuszkdt kihtzta a
fiokbdl, és ha a regiszter nyitva volt, a levegé a szélldddbdl a billentylicsuszka nyildsdn keresztiil

az orgona sipjdba dramlott, és megszdlalt a sip.


https://www.youtube.com/watch?v=bP2u8NBI5m8

Az aquincumi orgondnak 6tvenkét sipja volt, amelyek négy sorban dlltak. A sipok két tipushoz
tartoznak: hdrom sorban dsszesen 39 fedett sip volt, a negyedik sorban nyitott sipok sorakoztak.
A sipok anyaga rézétvézet. A sipokat sokszor az ujkori orgondk ajaksipjdhoz hasonlitjdk,
azonban a nyitott és fbéleg a fedett sipok kialakitdsa valdjaban kiilénbézik a mai

orgonasipokétol.” (Fényes Gabriella)

Minthogy azonban az orgona eleinte vilagi hangszer, s Rémaban az er6szakos eseményeknek és
részeges hajnaloknak kedvelt kiséréjének hirében is allott (milyen nehéz lehet ezt elképzelni most, a
hangszerek nemcsak kirdlyngjérél, de szent fazekardl!), az Egyhdz térnyerésével a koztudatbdl igen
gyorsan kikopott. Az orgona a korakozépkor folyamdn Nyugaton teljesen eltlint, Keleten viszont
megmaradt, s Kr. u. 757-ben Kis Pipin karoling kiraly ajandékba kap egy kisebb példanyt, Uj loketet
adva az eurdpai orgonakultusznak és a hangszer késébbi liturgikus haszndlatanak. A 9-10. szdzad
kornyékén mar szamos helyen van orgona, melynek épit6i a matematikaban jartas papok és
szerzetesek — még Il. Szilveszter pdpa is orgonaépité volt, ki els6, dllamalapitd kirdlyunknak, Szent
Istvannak korondjat elkiildte! Az orgonanak ekkoriban mar 10-15 billentydje és 30-40 sipja volt, viszont
minthogy a billentylk mérete megné6tt, a hangszert ekkoriban o6kollel, tenyérrel vagy konyokkel
Utotték. Egyes orgondknak a fujtatasa még 70 embert is igénybevett, rdadasul a sipsorok sokszor egyuitt
szolaltak meg, igy az orgona megszélaltatasakor mint valamiféle kakofdnia, rengeteg fuvoka ,,orditott”
és ,recsegett” egyszerre. A sipsorok (avagy regiszterek) elvalasztdsanak a problémajat a 13-14.
szadzadra oldjak meg, a billenty(ik pedig a 15. szdzadra valnak ismét konnyedebbé: innentdl
szamithatjuk az orgonatorténetet, s egyben a kés6 reneszansztél barokk korszakig ivelS billenty(s

régizene irodalmunkat, amelyet majd a zongora repertoarjaba is gyakorta atemelnek.

Erdekesség: a ma ismert, hatalmas orgondk mellett a reneszanszban még kis portativ, vagyis
hordozhatd hangszerek is jellemzéek, amelyeket az énekesek templomon kivili betanitasanal, vagy

udvarban jatszottak a zenészek minddssze egy kézzel — a masik kar a levegé pumpalasara kellett.




Az orgona alapvet6en fluvdshangu, levegével megszdlaltatott, de a megszdlaltatds mddjat tekintve
billentyls hangszer. Hangzasa magasztos, templomi hasznalatdnak kdszonhetéen a vallassal és a
tulvildggal, az egyhdz dicsGségével, valamint a szellemi vildg transzcendencidjdval kothet6 6ssze. Nem
csoda, hogy Bach egykori munkaltatdja, a weimari herceg Himmelsburg (valdszinlleg ,mennyei var”-
ként fordithatd) nevezet(i udvari kdpolnajaban az orgona karzata az oltar fol6tt, a mennyorszag kapuit
jelent6 dlmennyezeten, angyalokkal és baranyfelhGkkel dvezve nyilik meg, s onnét mar nem az evildgi,
hanem a tulvilag vakitd fénye ragyog, s onnét aranyos duci putték tekintenek mar le nevetgélve az

él6kre.

;‘ j.,:j.t.’...» - - - -orflosil

Bachhoz: az orgona, mint liturgikus hangszer

,Az orgona vokdlis természetli hangszer: hangja az énekhanggal jol sszeolvad, f6leg nagy témegl
éneknek el6nyds, ha orgondval tdmasztjak ald. Ezért a legalkalmasabb hangszer a nép és a korus
énekének kiséretére. A liturgiadban a legalkalmasabb eszkéz az akusztikai vakuum kitéltésére: a
bevonuldskor, dldozdskor, kivonuldskor stb. keletkezé rendetlen zajt, mint Istentél a figyelmet elvond
rosszat hivatott harmaonidval kitélteni. (Az Egyhdz az ilyen zajt, mint a rend hidgnydt mindig a »Gonosz«
és »Rossz« betorésére alkalmas jelenségnek tartotta.) Tehdt az orgona a liturgidban hdromféle
feladatra haszndlhato: Mint szdlisztikus hangszert el6-, kdz- és utdjatékok jatszdsdra; a nép énekének

bevezetésére és vezetésére; és a korus énekének kisérésére.”


https://www.youtube.com/watch?v=Nnuq9PXbywA

Az orgona mint liturgikus hangszer: miért alkalmas erre a nagy és szent feladatra?

e  Hatdrtalanul egyenletes hangzdsa minden mds zenétdl eltér6, monumentdlisan architektonikus
zenét nyujt; e Az orgonahang korldtlan hossza és belsé valtozatlansdga az isteni 6rék valtozatlansdgra
emlékeztet; o Vardzslatos hangdradata, mely annyira egyediildlldan jellemzé az orgondra. Ez a
hangzds az ajak- és nyelvvdltozatok dsszességétdl szarmazik, melyeknek hangjdat a mixturavdltozatok
mintegy »megkorondzzak«; o Az emberi fiil dltal érzékelheté legvégsé hatdrig mend hangterjedelme
(mely tulajdonsdgok az d6sszes hangszer kéziil csak az orgondban vannak meg) szintén az isteni
végtelenségre utalnak; e Ezt fokozza még sokoldalti hangszingazdagsdga, valamint hogy minden mds
hangszeres zenével szemben az orgonazenének »vokdlisabb« és »objektivebb« jellege van. Ezért lett az
orgona szinte szent hangszer, melyen a profdn: induld- és tdncszerd, szubjektiven hangsulyozott zene
rosszul és izlésteleniil hat. Ezeket a tulajdonsdgokat ismeri el a Il. Vatikani Zsinat Liturgikus
Konstitucidja, a hangszerek liturgikus haszndlatdrol szdlo részben: »A latin egyhdzban nagy
megbecslilésben részesiil az orgona, mint hagyomdnyos hangszer; hangja csoddlatos mddon tudja

fokozni a liturgia iinnepélyességét és a lelket nagy erével emeli Ostenhez és az égiekhez.«”
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Sipjai kozott a finom fuvolahangutdl kezdve a nazalisabbakon at (tehat kissé vagy nagyon
orrhanguakon keresztiil) egészen az effektus-regiszterekig (dobok, maddrhangok, harangjaték) a
jatékmaodok szines skalaja valaszthatd ki. Dinamikailag nem tul valtozatos hangszer: a jatékos a
billentylik lenyomasaval nem képes hangerében vagy hangszinben valtoztatni, ellenben a regiszterek,
avagy a sipsorok atallitasaval kilonb6z6 hangszineket és hangerdbeli minéséget, hangzdsi mdédokat
valaszthat ki. Dinamikai, avagy hangos-halk (és forte-piano) jatékot csak Ugy lehet vele |étrehozni, hogy
az egyes manualokhoz (=klaviatura=billenty(isor) mas-mas regiszter beallitasaval ,terasz-dinamikat”,
avagy élesen elhatarolt hanger6fokozatokat kapcsolunk, amelyeken aztan , 1épcs6zetesen”, hangos és
halk kozott valtva tud dinamikat [étrehozni az orgonista jaték kozben. Hallgassunk erre példat tobbek
kozt Jan Pieterszoon Sweelinck ,visszhang”-fantaziajabdl, amely ugyanazon motivumok és hangok
ismételgetésével mutatja be nekiink az el6bbi jatékot orgonan és csembaldn, majd Vivaldi kortars,

szintén barokk, de egyébként hangszeres (itt: zenekari) visszhang-conertdjat is idézem a kontextus

kedvéért.

Az effektus-regiszterekrdl:

https://www.instagram.com/reel/Ci40VNygwqt/?utm source=ig web copy link

A csembald a kozépkori pszaltériumbdl (hdros, pengetett hangszer) alakult ki oly mdédon, hogy az
orgona mintajara billentylizetet kapott, s egyidejlileg a korabeli tuddés mesterek kitaldltak annak
mechanikajat, hogyan kapcsoljanak pengeté-mechanikat billentyih6z és hidrhoz. Kisebb testvérei
voltak a spinét, virginal és klavikord, akiknek hirozasa és mechanikaja apro eltéréseket mutat: a spinét
és virginal hurjai a klaviaturara merélegesen allnak, mig a klavikord (tovabba) pengetés helyett érintG-
mechanikaval rendelkezik. Mind a négy hangszer visszafogott és egyben szaraz hangu. Mig a klavikord
apré dinamikai arnyalatokra képes volt, hangereje jelent6sen elmaradt a rendes koncerthez
sziikségestdl (a mai napig a billentylisok egyik legfontosabb prébahangszere, hiszen a hotelszobabdl
nem hallatszik ki, igy mérgel6d6 szomszédok sincsenek!), ezzel szemben a csembalé éles, fémes hangu
hangszer. JellemzG6je, hogy a hangok réviden és gyorsan lecsengenek, igy szinte staccato-szerlen

eljatszott minden rajta elhangzé zenemd. A billentés modositdsaval ez a pengetett hang csak elenyész6


https://www.instagram.com/reel/Ci40VNyqwqt/?utm_source=ig_web_copy_link
https://www.youtube.com/watch?v=jE6rOnXoYd8
https://www.youtube.com/watch?v=R47VdGe_zC4
https://www.youtube.com/watch?v=_5ZwFn4jwqU

mértékben vdltoztathaté: dinamikaja és hangszine gyakorlatilag allandé. A kapott hangzds pedig
vékony és szines, ugyanakkor hangerében gyenge. Ezért itt is tdbb manualt és kiilonb6z6 hangfekvés(i

regisztereket alkalmaznak esetenként: egyrészt a szdlamok kiemelésére, masrészt a hangzas

erdsitésére és a hangszin valtozatossa tételére.

Csembald a késé 17. szazadbol

Az orgonahang viszont allandd: amig a billenty(it lenyomva tartjuk, addig ugyanolyan hangszinnel és
hangerével szo6l. (Hacsak nem kapcsolunk be - vagy ki - kozben UGjabb regisztert.) Ezért is hivjak
,orgonapontnak” az altaldban basszusban (legmélyebb szélamban) rendkiviil hosszan kitartott vagy
ismételt hangot, amellyel szemben egy vagy tobb szélam flirgén mozog. A valtozdé szélam(ok)ban
tovabba az orgonaponttal surlédd, ahhoz képest idegen hangok és hangzdsok is megjelennek: ez

részrél még jobban kiemeli az orgonapont allanddsagat, részrél fesziiltséget teremt.

Az orgonaponthoz: Bach, 6. preliudium és fluga, lasd.: a prelidium bal kezében ,kitartott”, vagyis
tobbszor ismételt hang.

Praeludium VI
e = =

Praeludium VI



https://www.youtube.com/watch?v=PIS76X17Mf8

A zongorahang a kettd kozott atmenetet képez: megszoélaltatas utan el6bb-utdbb elhal, viszont a hirok
folotti hangtompitok felemelésével a lecsendiil6 zengés még hosszasan betolti visszhangjaval a teret.
A zongora egyébirant dinamikai arnyalatokban gazdag, jollehet, ez a korai fortepiano esetében még kis
kilonbségeket jelentett — ennek megfelel6en a kés6barokk és kora bécsi klasszikus zongoram(ivek

inkabb halk és finom hangvétellek, bensGséges érzéssel és intimitassal telitve.

A barokk billentylis zene mtifajai
1) A vokalis zenébdl eredeztethetd szerkesztésmaodok, formak és mifajok

A barokk korban a zenei mifaj nemcsak a kompoziciok kontextusat vagy funkciojat, hanem gyakran
szerkesztésmaodjat, a zenei anyag rendjét és formdjat is meghatarozta. Kezdetben a f6leg atiratokbdl,
vagyis intavoldcids eljarasokbdl megszerzett tudas képezte ennek az eszkoztarat: homofdn vagy
polifédn technika, amely a szé6lamok egyiittes vagy 6nallé haladasat szabta meg, mig a figuracids eljaras,
avagy skalak és futamok, diszitések és valtéhangok beékelése mdr a hangszerjatékos sajat dontése. A
vokalis mintdk nyoman aztdn 6nallé szerzemények is keletkeztek, amelyeknek neve (a szazad elején

még nem kovetkezetesen, de a korszak végére viszonylagosan szabvanyosodva):
Ricercar: avagy kikeresni, kiprébalni.

Azon zenei eljardsra utal, mikor a jatékos a hangszerének hangoldsat prébalgatja. Tulajdonképpeni
el6jaték tehat, a zenei f6ételt megel6z6 elbétel: ,el6sz6r egy szép ricercart jatszott ujjaival, majd
énekelni kezdett.” V. Galilei (1581). A szolamszerkesztés tekintetében (tehat: ahogyan két kéz és az
azokban fogott szélamok egymdshoz viszonyulnak) eleinte féleg homofdn, amelyben az 6sszes szélam
egy léptékben, egylitt halad, tobbnyire akkordikusan. Késébb viszont inkdbb imitdcids stilus, amelynek
jelentése: a szélamok egymdst utanozzak, némiképp elcsiszva egymdshoz képest id6ben. A ricercar

ebben az értelemben a ,,motivumok keresése” és ,itt-ott valod kiprébalasa” is (Praetorius).

Példak: 1) Girolamo Frescobaldi, ricercar (1615). Erdemes megfigyelni, hogy az ,imitaci¢” egyfajta
utanzast jelent: ebben az esetben egyes motivumok és zenei fordulatok, avagy zenei alakzatok és
mintdzatok néha ebben, néha abban a szélamban jelennek meg, egymast folyton-folyvast felidézve,
egyben zenei egységet teremtve még igen valtozatos szdlamok mellett is. 2) Szintén Frescobaldi,
ricercar (1635). Itt az imitacid alapjaul egyetlen zenei téma és annak ellenszélama szolgdl, amelyek ujra
és Ujra, egyre mas szolamokban és magassagokban keriilnek el6. Ez a barokk fuga el6képe.
_ Hangszerunk: orgona, szamos
:"f;r,"'—':i‘j,':::f - orgonaponttal a zenei anyagba

ékelve.
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https://www.youtube.com/watch?v=MX0p_GEhclY
https://www.youtube.com/watch?v=dX3_rjW67xE

Imitdcid = utanozni valamit, pl.: a masik mozgasat, szé6lamat, zenei anyagat. Lehetséges: egyetlen

témabdl és dallambdl, vagy tobb aproé fordulatbdl épitkezni.
Canzona: jelentése ének vagy énekelni.

El6képe a francia nyelvli chanson, vagyis szerelmi dal. Benne 3altaldban imitaciés szerkesztés(
szakaszok valtakoznak homofdn zenei anyaggal, a slirl szovésl zenei részek lazabbakkal. Zenei
tagoldsa vilagos, tobb szakaszra bomlik. Tobb fajtdja is ismeretes, jellemz6, hogy inkabb tematikus

egységre torekszik, azaz egyetlen téman alapul, jollehet, ehhez nem minden szerz6 ragaszkodik.
Példa: 1) Frescobaldi, Fiori Musicali, Canzon dopo I'Epistola. Hangszeriink: orgona.

Az imitalt zenei anyag egy-egy téma, amely a kozépsé részben
(@ forma harom részes) ,megfut”, fugato-szertivé valik.
(Fuga=futas, menekiilés, fugato=fugaszer(, tovabba megfutas,
megutamitas.) A barokk imadja a kontrasztot, a liktetésben és
ritmusban egymassal ellentétes szakaszok egymds mellé tételét,

valamint az érzelmeket a ,ritmikus megindultsagban” éli meg.

Ebben a tételben is ez a fajta zenei eszmény fedezhetd fel.

Példa: 2) a barokk korban egy-egy miifaj nem egyféle repertoarra, hanem szamos

hangszerosszeallitasra, igy pl.: zenekarra is sziletett.

A billentyls canzondk mellett késziltek igy zenekarra irodott
mivek is, tobbek kozt Claudio Merulo orgonam(vész és
zeneszerz6 gondozdsdban. A felvételen violak egy csoportja
hallhaté orgonaval (viola: a vonds hangszerek el6dje). Itt is
hallhatjuk a folyamatos atvételét egy-egy jellegzetes zenei

fordulatnak, motivumnak.

A ricercarhoz hasonlatos még a fantazia, melynek mdifaji kitétele nem pontosan hatarozhatdé meg,
maximum annyiban, hogy szerkesztése lazabb, szabadosabb, mint az el6bb emlitett két formanak.
Szintén nehezen korilhatarolhatd, de még a vokalis eredet(i barokk mfajokhoz tartoznak a cantus
firmusra épul6, sokféle szerkesztésmodu darabok, amelyek ,szilard alapként”, vagyis ,,megbizhatd
dallami ihletforrasként” (értsd: mint zenei téma) a rémai katolikus énekek tobb évszazados zenei
repertoarjabdl kikolcsondzheté és felhaszndlhatd, valldsos és egyszolamu énekeket haszndljak fel,

amelyeket ekkoriban mindenki ért és ismer.


https://www.youtube.com/watch?v=iJ-rhW7xgDE
https://www.youtube.com/watch?v=Upf3bJAJvKg

Példa: Sweelinck, kromatikus fantdzia. Hangszer: csembald.

A kromatikarol: avagy a barokk Gjfajta egzotikuma. A kromatika
lényegében féllépéseket jelent, tehdt a nyugati zenekultlra
altaldnosan hasznalt, legapréobb hangkozei egymas utan flzve
hangzanak el. Kiilonleges zamatja, hogy alapvet6en féllépések

nem dllnak egymds mellett az Aaltaldnosan hasznalt

hangkészletekben (avagy skalakban), igy feszit, szorité ereje van.
A barokk el6tti korszak, a reneszansz nem rajong érte: hiszen ez a stiluskorszak csupdn a kellemeset,
szépet és békéset szeretné hallani. Ellenben a barokk! Imadja, s nem is tud betelni vele!

Egy alapvets dur-skala fél- és egész |épésekkel:
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Egy kromatikus skala, elaprézédé féllépésekkel:
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2) Tisztan hangszeres mfajok:

A tisztdn hangszeres miivek kozé tartoznak a preludiumok és toccatak, amelyek els6dlegesen a
hangszer sajatossagainak megfelel6 bejatszdsara, valamint a jatékosok kezeinek bemelegitésére,
tovabba a jatékos jatékbeli képességeinek és zenei gondolkodasanak megdolgoztatasara és edzésére
szolgalnak. Kétféle tipusa van. A preludiumok (preludium, preambulum és intondcié) rovidek és
rogtonzésszerliek, zenei anyagukat akkordok, diszes alakzatok (avagy figuraciok) és futamok alkotjak.
A preludium feladata tovabba a kovetkezé darab hangnemének meghatarozasa, illetve templomi
hangversenyek esetében a kozremikodb6knek a megfelel§ hangok és 6sszhangzasok el6jatszasa, hogy
az instrumentumok behangoldsa és a kdrusnak valé hangadas, a koérus altali ,,hangmegfogas” (tehat
zavartalan, megfelelé hangon vald kezdés) konnyebb legyen. A 16. sz.-ban két alapvet6 formaalkotd
elv rajzolédik ki: egyrészt a szabad, improvizacidszer(i akkordjaték, amelyet koloralassal (jelentése
szinezés, diszités és ékesités), valamint elaprozdéddassal és dallami megfutasokkal gazdagitanak,
masrészt a vokalis zenét kovetd, imitdcids szerkesztés, amelyben minden szélam egyarant fontos és
mozgasban levd, mikozben a kezek egymdst utanozzdk sziintelen. (Kifejl6dott alakja e két

szerkesztésmad 6sszekapcsolddasanak: preludium és fuga, f6leg Bach mUivészetében.)


https://www.youtube.com/watch?v=ikf2v7Wp_pA

Frescobaldi: Praeludium legatura, Sweelinck: Prelude, Frescobaldi: Preludo
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Itt mindegyik felvételen f6leg az akkordikusan szerkesztett szélamok jellemzéek, amelyek kozott itt-

ott atfut egy aprdcska dallam, vagy valamiféle dallamos szdsszenet.

Atoccata a preludiummal rokon, azonban terjedelmében hosszabb, formajaban fejlettebb. Alapvet&en
virtuéz futamokbdl indul ki, melyeket Gnnepélyes és lassu akkordmenetek szakitanak meg vagy
imitacidosan fogalmazott részek élénkitenek fel. A kifejezés, toccata jelentése: ,itni”, ,megérinteni”,
vagyis ,hangszert (tni, érinteni, azon jatszani”. Vonatkozik fuvés- és Utds, valamint lantokra és
billenty(is hangszerekre. Az Ginnepi fuvdsfanfar a trombitaktdl elvalaszthatatlan Gstdobok , verésétél”
kapta a toccata nevet. A 16. sz. billentyls hangszerekre értendd toccata azonban nem mas, mint a
megkomponalt rogtonzés, a hangszer jatéklehetGségeinek kiprobdlasa és bemutatasa (rligyén,

valamint alkalom az ujjak , bejatszasara”. A 16. szazad vége felé feltlinnek olasz nyomtatvanyokban az

orgonatoccatak, amelyeknek feladata a hangadas volt az istentiszteleteken.

Girolamo Frescobaldi: Toccata Ottava on clavichord. Hangszer: klavikord.

Jellemz6 és kedves hangszeres mifaja a 17. szazadnak még a basszus-osztinaton alapuld variacio,
amelyben egy dallandd és makacsul ismétl6d6 basszusszélamra (ez altalaban jol ismert, harmoniat is
feltételez6 tancdallam) épiil fel a magasabb szélamok karakteres varidcidja. Ilyen sorozatokat gyakorta
kevertek programzenei elgondolasokkal, ekképpen sziiletett meg az angol virginalista, William Byrd
(mint a madar!) , The Bells”, avagy harangok c. kompozicidja. Ebben két hang ,kongdsa” folott egyre

virtuézabb felsé szélam izzasztja meg a jatékost és kapraztatja el a hallgatosagot. Byrd billentys


https://www.youtube.com/watch?v=o5MnWBNgvvE
https://www.youtube.com/watch?v=YpBmOnIjcUo
https://www.youtube.com/watch?v=sIBpE7ieqA0
https://www.youtube.com/watch?v=DODlB3JVsok

darabjat a kés6bbiekben Orff zenekarra athangszerelte, a jelenkorban ez utébbi valtozat hozta meg

Byrd szamdra a sikert.

William Byrd: The Bells; Carl Orff: Entrata for Orchestra; hasonlé korabeli darab: Thomas

Robinson: Twenty waies upon the Bells:
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Tovabbi basszus-osztinatora épiil6, hires zenemlivek a zenetorténetbdl:

Purcell, Dido lamentdcidja; Pachelbel-kdnon; Bach, Goldberg-variacidk (lasd.: alabb)
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Basszus-osztinatéra épiilé kénny(izenei szamok ©):

Supermode, Tell me Why; Bob Sinclair, World Hold On; David Guetta, Bebe Rexha, I’'m good (Blue)

|11 6000 (BLUE)

DAVID GUETTA, BEBE REXHA

e

A barokk sikerdarabjai: Johann Sebastian Bach néhdny fontosabb szerzeménye

Bach mlivészete kitlinik a barokk mesterek kozil. Billentyls muzsikaja ugyanugy, ahogyan egyéb
szerzeményei, tobbek kozt vallasos szerzeményei hihetetlen er6vel hatnak az utdkorra. Muzsikajat a
mai napig jatsszak templomokban és koncerttermekben. Lehengerl6, mennyire tiszta és mélyen

megnyilatkozo Istenbe vetett hite, mennyire dramai muzsikajaban az emberi szenvedés abrdazolasa,


https://www.youtube.com/watch?v=hCXC1IwBXbk
https://www.youtube.com/watch?v=lTV6U2PvII4
https://www.youtube.com/watch?v=t08ps_vjBEk
https://www.youtube.com/watch?v=uGQq3HcOB0Y
https://www.youtube.com/watch?v=JvNQLJ1_HQ0
https://www.youtube.com/watch?v=zTDeEJyCmNA
https://www.youtube.com/watch?v=XpdpW0z9xnQ
https://www.youtube.com/watch?v=Y5dEp-nN6qQ

vagy mennyire szép a tulvilagi békébe fektetett bizalma, bizonyossdga. De mindenek el6tt a rend, a
zenei folyamatok természetessége és aranyossaga meglepd zenéjében. Legtobb szerzeményét
liturgikus céllal, az egyhazi istentiszteletre, vagy udvari zenének, megrendelésre irta. Akad azonban
néhany kompozicid, amelyben Bach mintha sajat zsenialitasat, technikai tudasat és a hangszeren
(orgonan, valamint csembaldn) vald ligyességét bizonygatja és teszi végtelenll nehéz prdbara.
Legfontosabb billentylis kompoziciéi érdekes mod gyakorlati szemlélettel irédtak. Eljatszani Gket
mérhetetlen kihivds, megérteni szinte lehetetlen. Hallgatni 6ket ellenben bepillantdst enged valamiféle
egyetemes, mértani tokéletességd, s egyben természetes rendbe. Ha Isten teremtette a vildgot, akkor
Bach a barokk billentyls univerzumot. En mindig ugy képzelem, ezek a darabok éppen olyan
mindennapi, de annak jol szerkesztett és természetesen zajld beszélgetések, mint egy tea vagy kavé
mellett, egy sitivel zajlé dumcsi a kozeli baratokkal, ismerdsdkkel. Bach ugyanakkor nemcsak
zeneszerz6, de orgonista és orgonaszakértd is volt. Jatszottasajat kompozicidit, s a kortarsak jatékanak

hatdsardl igy emlékeztek meg:

e ,...csoddlatos, ahogy a lipcsei kdntornak sikertil a kezével és labdval egyardnt a legnagyobb
hangkdzugrdsokat egyetlen hamis hang leiitése nélkiil el6adni, és még a térzsét sem csavarja

el ezalatt...” (Scheibe)

e Ldbai ugy repiiltek a peddlok felett, mintha szdarnyuk lett volna, s mennydérgéshez hasonld

hatalmas hangok diibérégtek az egész templomon dt.”

e Fiatal koraban egyik munkahelyén felhanytorgattak neki, hogy , 6sszezavarja a gylilekezetet
a sok furcsa kordlvaridcidval”, és utasitottak, hogy ne valtson tul gyakran hangnemet, mert azt

nem tudjak kévetni az amatér énekesek.

Bach képekben és muzsikaban gazdag életrajza fantasztikus filmes feldolgozasban itt tekinthet6 meg:

A PASSIONATE LIFE



https://www.youtube.com/watch?v=o8lP_HYG4mA

Bach, Goldberg-variaciék

Egyike azoknak az 6rokzold miveknek a zeneirodalomban, amelyeket a legmagasabbra itéltink. llyen
tobbek kozt a Diabelli-varidciok (Beethoven), a Hindel-varidciok (Brahms), az Enigma-varidciok (Elgar)
vagy éppen a Rapszaodia egy Paganini-témdra (Rahmanyinov). Mégis, szinte kultikus, amilyen rajongas

és dicshimnusz 6vezi az 1741-ben publikdlt Goldberg-variaciokat.

A torténet mdra mar elcsépelt, olyannyira, hogy sok szaj és toll koptatta. Bach egyik korai életrajzirdja,
egy ugynevezett J. N. Forkel szerint egy bizonyos grof, Hermann Karl von Keyserlingk, Szaszorszag orosz
nagykovete gyakran betegeskedett, mert éjszakanként dlmatlansdg, s folyamatos ébrenlét gyotorte.
Volt neki egy Goldberg nevi muzsikusa, akit ilyenkor megkért, hogy a szomszéd szobaban jatsszon neki
egy keveset, a konnyebb elszenderiilést segit6leg. Egy izben a grof megemlitette Bachnak is, hogy jol
jonne par ilyen célzatu szerzemény az ifju Goldberg szamara, amelyek ,lagy és vidam hangulatukkal

kellemessé tehetnék a grof almatlan éjjeleit”.

Bach a legenda szerint e kérésre komponalta variacidit, a megbizasért cserébe pedig példatlanul magas
honorariumot kapott: 6sszesem 100 aranyat. A gréf pedig annyira imadta a variacidsorozatot, hogy
nem tudott betelni vele, minden este el6vetette. A torténetet aztan a modernkori Bach-kutato,
Christoph Wolff cafolni vélte (a legenda ellen szél, hogy 1741-ben Goldberg még csak 14 éves kisfiu

volt, tul fiatal az elmeséltekhez), de ez persze mit sem szamit. A Goldberg-varidciok egyé valtak a

névado sztorival.

A Golderg-variaciok egyébirdnt basszus-variaciok abban az értelemben, hogy a szokatlanul hosszu, 32
Utemes zenei témanak (amely jelen esetben: dria) nem sajat maga, de zenei vaza alapjaul szolgdl az
utana kovetkezé harminc variacié-valtozatnak. A varidciok kozott egyébként valtakoznak a tancos,
atmoszférikus és kdnon-szer(, valamint egyéb formaju tételek. K6z6s mindegyikben csupan az otlet,

amelyet rogton az elsd, aria nevezetl bevezet6tétel mutat meg.
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Es hogy melyik felvételt érdemes meghallgatni belSle? Bach szerzeményét eredetileg csembaldra

képzelte el, azonban manapsdg mar zongoran is annyi nemes és értékes el6adas keletkezett, hogy



gy6zzOn szemezgetni akar a tapasztalatlan, akdr az inyenc maga! Az aldbbi linken azonban nivds

valogatas all rendelkezésére az érdekl6dd hallgatdsagnak:

https://fidelio.hu/klasszikus/goldberg-variaciok-melyik-a-legjobb-felvetel-162364.html

Bach, A fuga miivészete (Die Kunst der Fuge, The Art of Fugue)

Hatalmas ciklus, eljatszani majd masfél dra, egyeseknek tdbb is. Bach életmlvének az 6sszegzése, a
zeneszerz6 tudasanak legjava rejlik benne. Jelenlegi dllapotaban befejezetlen, mert Bach elhaldlozik
irdsa kozben. Sajat fiai és ndvendékei 6rzik meg a kéziratot, amelyben 6sszesen 18 fuga rejlik. Figa:
mint a ricercarbdl kifejlédott zenei mifaj, amelynek polifén szerkesztésmddja, avagy a szélamok
imitdljak egymast benne. A fuga inditdsa egy zenei témdval kezd6dik, amelyre ellenmozgasban
igyekszik felelni a kovetkez6 szdélam. A darab soran a fugatéma ujra és Ujra visszatér, mindig mas
hangnemekben és szélamokban bolyongva, az ellenszélamokkal valamilyen meghatarozott targy kordli
parbeszédet keltve. Bach sorozatdban a kiilonlegesség, hogy az 6sszes fuga ugyanabbdl a témabdl, csak

azt megvaltoztatva, eltorzitva, tiikrozve és megforditva épitkezik.

Eszerint a fugak fétémadja:
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https://fidelio.hu/klasszikus/goldberg-variaciok-melyik-a-legjobb-felvetel-162364.html

Teszt:

1)

7)

Mikortdl kezdve beszélhetiink kifejezetten a zongora zeneirodalmardél? Valaszod indokold!

Mit jelent a , billentyUs repertoar” kifejezés?

Mely zenetorténeti korszakban, s évszamra pontosan mikortél beszélhetiink billenty(s

repertodrrol? Tobb helyes valasz is lehetséges, Ugyhogy fejtsd ki szamomra gondolatmeneted!

Mit jelent az ,imitdcids szerkesztésmod”? Hozz ra olyan zenei példat, amely a feladatlapban
nem szerepel (a kovetkez6 adatokat mindenképp add meg: zeneszerz6, mlicim vagy midifaj,

esetleg Youtube-link).

Mi jellemez egy basszus-varidciot pl.: szélamai felépitését, zenei folyamatat tekintve?

Keress basszus-osztindtdkat a zenetérténetben vagy a kénnylizenei (popularis) repertoarban!

Idézz nekem legaldbb kett6t!

Hogyan lehet kategorizalni a barokk formakat/m(fajokat? Egyet tetsz6leges fogalmat példaval

is jellemezz!

Keresd meg valamelyik tetszéleges fugdnak a fugatémajat Bach A fuga mivészetében, majd
vesd Ossze az feladatlapban megadott alaptémaval, mi valtozott vagy nem valtozott az eredeti

fugatémahoz képest?



FELADAT A:

Gy(jtsd ossze a feladatlapban emlitett, a zongora korai repertodrjahoz tartozé 5 billenty(is hangszert.
Valassz hozzajuk képet vagy rajzold meg 6ket, s gy(jtsd koréjik jellegzetességeiket, vesd 6ssze Sket
egymassal és a zongoraval. NézGpontok: hangszin, dinamika (hanger6), dinamikai valtozatossag,
kinézet, billentylizet, hurozas, mechanika (vagyis a megszdlaltatds maédja), kiilonleges tulajdonsagok.
A feladatlapban megadott, kiilonb6z6 hangszerelésli mUvek alapjan (de végig lehet hallgatni a
Goldberg-varidcidkat is mas-mds hangszeren és el6adasban) vesd 6ssze 6ket, melyik hangszer mire
képes egymashoz képest, milyen benyomadsaid szillettek az instrumentumok kapcsan? Fogd végl
valamelyik hangszer korvonalas rajzat és a barokk képzéml(ivészetnek megfelel6en diszitsd ki Gket

(anno ugyanis ezek a hangszerek gyonyori, mlvészeti alkotasokkal diszitett kiils6t kaptak)!
FELADAT B:

Valassz ki egyetlen régebbi billentyls hangszert, s vesd 6ssze a zongoraval! Mindkét hangszerhez
legyen kép, leiras, eredettorténet, hangjaiknak és tulajdonsagaiknak (hangszin, hangerd, dinamikai
arnyaltsdg, a megszolaltatas-megszdlalds mddja, benyomasa, elényei és hatranyai) 6sszefoglaldsa. Fogj
egy altalad kézben tartott zenemlivet, és probald ki a zongordn, majd a vélasztott hangszeren is; vagy:
beszélgess el egy olyan m(ivésszel/tanarral, aki a zongoraval szemben valasztott hangszeren (is) jatszik,
mit tud veled megosztani a hangszerrdl, a hangszer repertoarjarél, hogyan tudna osszevetni a
zongoraval, hallgasd meg jatékat, jegyezd le beszélgetésetek sziizséjét! Esetleg: latogass meg egy olyan
muzeumot vagy koncertet, ahol tobb kilonb6zé billentyds hangszerrel is megismerkedhetsz,

tapasztalataidat irdsban-fényképekben 6sszegezd!



